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معرفی و طبقه‌بندی کتیبه‌های معماری عهد تیموری 
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امیر مازیار؟ 
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تاریخ دریافت: ۱۳۹۶/۰۸/۱۳ 
تاریخ پذیرش: ۱۳۹۷/۰۲/۰۶ 
شماره صفحات: ۲۱-۳۶ 


چکیده 
کتیبه مهم‌ترین عنصر تزئینی در معماری اسلامی است. خط در کتیبه‌های عهد تیموری به زیور آرایه 
ها آراسته شده تا پیام خود را با ایجاد حس لذت و تأمل, انتقال دهد. هدف اصلی این مقاله» طبقه‌بندی 
این کتیبه‌ها بر اساس هدف اولیه اجرای آن‌ها است؛ بنابراین سعی شده به این پرسش‌ها پاسخ داده 
شود که: انواع کتیبه‌های معماری تیموری بر اساس اهداف اولیه‌ای که در طراحی آن‌ها نهفته است 
کدام‌اند؟ ویژگی‌های صوری و محتوایی این کتیبه‌ها چیست؟ و تحولات صورت گرفته در آن‌ها چه 
بوده است؟ روش پژوهش, تاریخی بوده و از رویکرد الگ گرابار در تقسیم‌بندی تجارب خط در هنر 
اسلامی استفاده شده است. ارزیابی داده‌های تحقیق حاکی از آن است که کتیبه‌های معماری تیموری 
را می‌توان به سه دسته کتیبه‌های خواندنی» پوشاننده و تزئینی کوچک تقسیم کرد. مهم‌ترین 
مشخصه‌های کتیبه‌نگاری عهد تیموری» کاربرد کتیبه‌های مادر و بچه با خط ثلث و کوفی. کاربرد 
کسترده کتیه‌های کوفی بنایی در سطوح بنءابداعاتی در خط و ترکیب کتیبه‌های تزئینی کوچک و 
کاربرد گسترده دو رنگ آبی لاجوردی و فیروزه‌ای است. نوع خط و ترکیب کلی» از اشکال ساده‌تر و 
ابتدایی‌تر اوایل این عهد در سمرقند تا اشکال ظریف‌تر پیچیده‌تر و منحنی‌تر اواسط و اواخر آن در 
ایران متنوع است. وسیع‌ترین سطوح پوشانده شده توسط کتیبه‌های پوشاننده در بناهای ایجادشده 
توسط تیمور و الغ‌بیگ به چشم می‌خورند. محتوای کتیبه‌های سه‌گانه شامل آیات و احادیث» عباراتی 
در ستایش پروردگار و اولیای دین یا در تأکید بر مقام ظل‌اللهی سلطان بر زمین و فانی بودن دنیای 
خاکی و اطلاعات احداثیه بنا است. 


واژه های کلیدی: تیموریان, کتیبه, طبقه‌بندی طراحی» محتو. 


* این مقاله مستخرج از رساله دکتری نفیسه گریوانی با عنوان بررسی دلالت های معنایی کتیبه های معماری تیموری با رویکرد نشانه 
شناسی تاریخی به راهنمایی دکتر محمد تقی آشوری و مشاوره دکتر امیر مازیار در دانشگاه هنر است. 
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مقدمه 


تیموریان فصلی را در تزئینات معماری ایران رقم زدند که 
گرچه سرشار از نوآوری‌های چشمگیر نیست اما به گواه شواهد 
تاریخی» نمایش اوج ظرافت و تکنیک است. آنان سیاست خاصی 
در اداره امور سرزمین‌های تسخیرشده داشتند که باز تاب را در 
انتخاب مضامین و طراحی کتیبه‌های ابنیة این دوره می‌توان 
مشاهده کرد. تحقیقات متعدد و غالبا پراکنده‌ای در حوزه معرفی 
کتیبه‌های معماری عهد تیموری صورت گرفته است. هدف مقاله 
حاضر این است که با در نظر گرفتن انگیزه‌ها و اهداف تیموریان 
در خلق آثار هنری‌شان به معرفی و طبقه‌بندی این کتیبه‌ها 
بپردازد و ذهن را بیشتر از کشف «چه» به واکاوی «چگونه» 
هدایت نماید: کتیبه‌های معماری عهد تیموری چگونه و تحت 
چه سازوکاری نقش خود را ایفا می‌کرده‌اند؟ مشخصات و الگوی 
طبقه‌بندی آن‌ها چه بوده است؟ ازآنجایی‌که نظرات و 
طبقه‌بندی‌ای که گرابار در خصوص نوشتار در کتاب واسطه گی 
زینت خود ارائّه می‌دهد با اهداف نگارش این مقاله سنخیت 
داشته از آن‌ها در انحام این پژوهش استفاده شده و با مطالعةً 
کتیبه‌های برخی از شاخص‌ترین ابنیه عهد تیموری» کارکرد 
نظریه مذکور بر بخشی از هنر اسلامی به تجربه گذاشته شده 
است. تجربه‌ای که می‌تواند در نوع خود جدید باشد. در بخش 
بررسی و ارزیابی, به استخراج ویژگی‌های مشترک و کلی انواع 
این پدیده‌هاء پرداخته خواهد شد. 


پیش بز 9 عقیغ 

اطلاعات اولیه موردنیاز در مورد ویژگی‌های صوری و 
محتوایی کتیبه‌های ابنیه تیموری در خراسان در پایان‌نامه 
کارشناسی ارشد حسین مهرپوبا (۱۳۷۱) با همین عنوان در 
دسترس است؛ اما این داده‌ها طبقه‌بندی یا تحلیل نشده‌اند. منابع 
بسیاری در حوزة معماری عهد تیموری به کتیبه‌ها و 
مشخصاتشان به‌عنوان بخشی از تزئینات معماری اشاره دارند. 
مهم‌ترین این منابع کتاب معماری تیموری در ایران و توران اثر 
اثر برنارد اوکین (۱۳۸۶) و در مطالعات موردی» شاهکارهای 
هنری در آستان قدس رضوی: کتیبه‌های مسجد گوهرشاد» 
نگارش مپدی صحراگرد (۱۳۹۱) و ٩96‏ ص11 معط[ 
طجت) یامد 21 اثر لیزا گلمبک (۱۹۶۹) است. مقاله ویلر ام. 
تاکسون (۱۳۷۶) با عنوان جایگاه خوشنویسی در معماری مساجد 
توصیف کلی خوبی است که جنبه‌های مختلف کتیبه‌های 


0 وعع01 .1 


معماری اسلامی ۳ بررسی کرده است. مقاله بررسی محتوایی 
کتیبه‌های مساجد خراسان در عهد تیموری توسط محمدحسن 
الهی زاده و دیگران (۱۳۹۲) نیز بررسی مفیدی است که محدود 
به محتوای کتیبه‌هاست. سید مهدی حسینی نیا و دیگران 
(۱۳۹۵) در مقالة مقايسة کتیبه‌نگاری دو مسحد: گوهرشاد و کبود 
به بررسی سبک‌شناسانة معماری» تزئینات و کتیبه‌های این دو بنا 
پرداخته و کتیبه‌ها را بیشتر ازلحاظ محتوی و مشخصات صوری 
رایج در تحلیل‌های توصیفی بررسی کرده است. مهناز شایسته‌فر 
مطالعات خود در حوزه کتیبه‌های تیموری را در قالب چند مقاله 
ارائه نموده است: تعامل معماری و شعر فارسی در بناهای عصر 
تیموری و صفوی (۱۳۸۸» بررسی محتوایی کتیبه‌های مذهبی 
دوران تیموریان و صفویان (۱۳۸۱) بررسی تزئینات و کتیبه‌های 
قرآنی دو مجموعه گوهرشاد مشهد و هرات (۱۳۸۹). مطالعات 
موردی مشابهی در مورد بناهای این دوره خصوصاً مسحجد 
گوهرشاد نگاشته شده اما غالب آن‌ها محدود به بنا یا حوزة 
جغرافیای خاصی بوده‌اند و امکان مقايسة ادوار مختلف معماری 
تیموری را فراهم نکرده‌اند. در مقاله حاضر سعی بر آن است که 
خلاً یک طبقه‌بندی کلی در حوزه کتیبه‌های معماری تیموری 
برطرف شده و از خلال آن مشخصات این عناصر معرفی گردد. 
علاوه بر آن روش انجام اين طبقه‌بندی و ملاک تمایز انواع 


کتیبه‌هاء به عمیق‌تر شدن در موضوع و فاصله گرفتن از توصیف 
که کر 
روش تحقیق و نمونه گیری 

روش انجام این پژوهش تاریخی بوده و از بخشی از نظریات 
الگ گرابار » نظریه‌پرداز هنر اسلامی» در خصوص نوشتار در هنر 
اسلامی (مطرح‌شده در کتاب واسطه‌گی زینت وی)» استفاده شده 
اشتء 

جامعة آماری تحقیق, کل بناهای عهد تیموری است که در 
و اصیل بودن يا تعمیری بودن بر اساس نمونه‌های اصلی عهد 
تیموری) تزئینات برگزیده شد. به جهت گستردگی اين نمونة 
اولیه» پس از انجام مطالعه مفصل بر روی هر بنا و مشخص شدن 
شباهت‌ها و تمایزهاء تعداد یازده بنا که نمايندة ویژگی‌های اصلی 
کتیبه‌های بناهای تیموری بودند و جزو شاهکارهای هنر تزئین 
معماری در این دوره محسوب می‌شوند و ادوار اصلی معماری 


تیموری" را نیز پوشش می‌دهند انتخاب شده و نتایج بررسی‌ها با 
ارائة تصاویری از نمایندگان هر مجموعه در بخش ارزیابی داده‌ها 
ارائه گردید. به‌این‌ترتیب نوع نمونه‌گیری» غیر احتمالی یا 
تورش‌دار بوده است. نمونة آماری از یک بنا پیش از دورةٌ تیموری 
(که الگویی برای تزئینات عهد تیموری محسوب می‌شود) آغاز 
شده و با بناهایی که نماینده هر دوره هستند ادامه یافته و 
درنهایت به بنایی که (گرچه توسط تیموریان ساخته نشده اما) 
تداوم سنت‌های تیموری را به نمایش می‌گذارد خاتمه می‌بابد. 
صفه عمر (بخشی از مسجد جامع اصفهان) در عهد سلطان 
محمود مظفری در سال ۷۶۸ ق ساخته شده است و «کاشی 
معرق» مقرنس‌ها و ایوان [آن] را می‌توان به کارهای معماران 
شیرازی و اصفهانی در ابنیه ترکستان و سمرقند در زمان امیر 
تیمور مطابقه کرد» (گلمبک و ویلبر 2۳/۴ 0۵۴۰ آرامگاه 
شادملک آغا در شاه زنده سمرقند (۷۷۳-۷۸۵ ق) «درخشان‌ترین 
پوشش کاشی اوایل عهد تیموری را نشان می‌دهد» (همان: ۳۱۷) 
و نه بنای دیگر هریک از اهمیت مشابهی در دورة خود برخوردار 
هستند. اين بناها عبارت‌اند از: کاخ آق سرای در سمرقند (۷۹۸- 
۱ ق) آرامگاه خواجه احمد یسوی در ترکستان (۷۹۹-۸۰۱ 
۱ ق)» مسجد گوهرشاد مشهد (۸۱۹-۸۲۱ ق)» مدرسه الغ‌بیگ 
در سمرقند (۸۲۰-۸۲۲ ق)» حظیره خواجه عبدالّه انصاری در 
هرات (۸۲۹-۸۳۰ ق)» مدرسه غیائیه خرگرد خواف (۸۴۶-۸۴۸ 
ق) و مسجد کبودتیریز(۸۷۰ق) همان‌گوته که ذکر شد دو بنای 
صفه عمر و مسجد کبود تبریز گرچه در حوزه خراسان نمی گنجد 
و توسط تیموریان ساخته نشده. ازآن‌جهت در نمونةً آماری 
او هن کر وهای و که یتیب کما بان الگرها اد 
میراث هنری تیموریان بوده معرفی می‌کنند. برخی از این بناها 
در عهد تیموریان و برخی در ادوار بعدی بازسازی و مجددا تزئین 
شده‌اند؛ بنابراین تنها بخش‌هایی از این بناها در حوزهٌ تحقیق قرار 
گرفته که متعلق به دورة تیموری بوده است. روش گردآوری 
مطالب مطالعه کتابخانه‌ای و پژوهش میدانی بوده است. 


کتیبه‌نگاری در معماری عهد تیموری 

«درک زودهنگام این‌که رابطة مستقیمی بین دل‌بستگی 
فرهنگی و اعتبار سیاسی وجود دارد به تیموریان اجازه داد تا یکی 
از پیچیده‌ترین دربارهای تاریخ عالم اسلام را به وجود آورند». 


۰ «معماری اين دوره را تقریبً می‌توان به چهار مرحله یا مقطع تقسیم کرد: 
عمارات دوره تیمور (سلطنت در ۱۳۷۰-۱۴۰۵/۷۸۲-۸۰۸/؛ عمارات دوره 
شاهرخ پسر تیمور (سلطنت در ۱۴۰۵-۱۴۴۷) و همسر او گوهرشاد؛ ابنیة دوره 
سلطان حسین بایقرا (سلطنت در ۱۴۷۰-۱۵۰۶/۸۷۳-۹۱۱) و مشاور و 


معرفی و طبقه‌بندی کتیبه‌های معماری عهد تیموری...۲۳۱ 
(13 :1989 ,1077 ,عاععا) آنان «حرمت‌گذاری به خط را 
از ایلخانان به ارث بردند و به خوشنویسی در مقام یک عنصر فرا 
فرهنگی جوامع اسلامی ارج نهادند» (آژنده ۱۳۸۷: ۸۱-۰). در 
این دوران بود که خط نستعلیق تکامل یافت و چنان پیشرفتی در 
خوشنویسی صورت گرفت که از آن با عنوان «دوران طلایی 
می‌شود. شخص «تیمور توجه خاصی به هنر خوشنویسی داشته 
و شمار زیادی از نوادگان او جزو استادان خوشنویسی بودند. که 
می‌توان به بایستفرمیرزا(وفات: ۱۴۴۳م/۸۴۷ق) و ایراهیم سلطان 
(وفات: ۱۴۳۵م/۸۳۹ق) اشاره کرد. این دو حامی هنر و ادبیات 
بودند و به شش شیيوهً مختلف خوشنویسی کار می‌کردند». 
(شایسته فرء ۱۳۸۴: ۲۲) از هر دو این شاهزادگان کتیبه‌هایی بر 
بناهای عهد تیموری برجای‌مانده است. از دیگر خوشنویسان بنام 
این عهد می‌توان جلال جعفر را نام برد که خط زیبای ثلث او در 
مدرسه خرگرد و بقعةّ تایباد شايستة ستایش است. «اغراق‌آمیز 
نخواهد بود کار وی را که آمیزه‌ای از توانمندی و ظرافت فراوان 
است اوج خوشنویسی با خطّ ثلث در ایران بنامیم» (اوکین,۱۳۸۶: 
۴ و نیز می‌باید از مولانا میرک نقاش یاد کرد که گفته شده 
کتیبةٌ بیشتر بناهای نیمه دوم قرن نهم هجری هرات. به دست 
او خوشنویسی شده است (یوپ و اکرمن. ۳۳۸۷: ۹۸۵ 
سلطان‌علی مشهدی و عبدالله طباخ هروی نیز از کاتبان بنام 
کتیبه‌های هرات در اواخر عهد تیموری بوده‌اند. 

هنر خوشنویسی با اجرای ماهرانة هنرمندان معرق‌کار, 
سفالگر پا حجار به سح بنا سرایت می‌کرد؛ اما تنها وچه 
خوشنویسان خط نبود که بناهای تیموری را زینت می‌بخشید. 
بلکه کتیبه‌های تیموری جنبه‌های زیبایی شناسانة متنوعی را 
عرضه می‌کردند که در نوع خود بدیع میتماید 

تیموریان ابتکاراتی در نوع خط و ترکیب کلی آن رقم زدند. 
نوع خط در کتیبه‌های این عهد. يا هندسی است یا مستدیر. در 
نوع هندسی بیشتر از خط کوفی استفاده شده است و در نوع 
مستدی خط ثلث بر خطوط کوفی. تعلیق و نسخ غلبه دارد. خط 
کوفی بنایی امکان ایجاد ترکیب‌های متنوعی از کتیبه‌های ساده 
تا پیجیده را فراهم می‌آورد؛ در مورد خط ثلث نیز ملاحظات 
تجخسمی در گسترش کاربرد آن در کتیبه‌ها دخیل بوده است: این 
خط زمانی در کتیبه‌های تیموری استفاده می‌شد که «تقریبً 


دیوانسالار او علیشیر نوایی؛ و ابنیه ترکمانان رقبای تیموریان در غرب ایران» 
یعنی قراقویونلوها (۷۸۲-۸۷۲/ ۱۳۸۰-۱۴۶۸) و آق قویونلوها (۸۷۸۰-۹۱۴ 
۱۳۷۸-۸» (بلر و بلوم,۱۳۸۶: ۱). 


6 فصلنامه علمی-پژوهشی پژوهشنامه خراسان بزرگ 
تمامی قرآن‌ها محقق و اغلب نسخه‌های دیگر خط نستعلیق را 
به کار [می‌بردند] ... در مقایسه با هر یک از این خطوط خط ثلث 
کشیده‌های افقی کمتری دارد و عمق و بزرگی منحنی‌هایش به 
حداکثر رسیده است که استفاده از آن بر روی بناها مناسبت 
بیشتری دارد. ... الف‌ها را در ... کتیبه‌ها [ی عمودی بناها ]| نست 
به حروف دیگر درازتر می‌نوشتند تا به جلوةٌ تاریخی خط 
بیفزایند». (اوکین» ۱۳۸۶: ۱۵۴) همین الف‌ها گاه گره‌خورده و 
ترکیبی چشم‌نواز می‌آفریدند و گاه فضای میان آن‌ها را خط دومی 
که معمولاً کوفی بود پر می‌کرد. درنهایت ترکیب این دو خط بر 
پس‌زمینه‌ای از پیچک‌های اسلیمی, جلوةٌ خاصی به بنا 

کتیبه‌ها در ترکیبات مختلف بر بناهای تیموری نقش 
بسته‌اند. علاوه بر کتیبه‌هایی که به‌طورمعمول در بناهای اسلامی 
رای است و همچون نواری دورتادور بناه دور سردر و درب 
ورودیء ایوان‌ها؛ محراب گنبدها و مناره‌ها را فراگرفته‌انده برخی 
اشکال تصویری‌تر در قالب کلمات و عبارات تکراری به خط 
کوفی بنایی. سطوح دیوارهای خارجی و داخلی را پوشانده‌اند. 
باکمی توجه بیشتر متوجه حضور کتیبه‌هایی کوچک‌تر در اشکال 
تزئینی هم می‌شویم. 
طبقه‌بندی انواع کتیبه‌ها بر اساس رویکرد گرابار به 
خط 

این مسئله که تزئینات معماری در عهد تیموریان به این حد 
از پیشرفت و تکامل رسیده. قابل‌تأمل است. آنان از انواع امکانات 
صوری و محتوایی خط برای تزئین ابنیه و انتقال پیام‌های خود 
بهره برده‌اند. جهت تشخیص این تمایزهاء به نظریات گرابار در 
کتاب واسطه‌گی زینت او مراجعه شده است و به کمک آن, انواع 
سه‌گانه کتیبه‌هاء بر اساس «تجاربی که مخاطب امروزی در 
مواجهه با نوشتار درک می‌کند» مشخص می‌شوند: 
۱. نخستین تجربه» خواندن یک متن است که در آن‌ها قطعه‌ای 
نوشته _ بر روی دیواره یک شیء يا یک کتاب _ پیامی را منتقل 
می‌کند: تاریخی بخصوص, متنی مقدس يا قطعه شعری محبوب. 
ارزش اصلی این نوشته‌ها که از نظم سنجيدة آن ناشی می‌شود. 
واضح بودن آن برای طیف وسیعی از مخاطبان است. قوی‌ترین 
نمونة این نوع نوشتار را در سردر بناهای تیموری می‌توان دید. 
(103 :012027,1992)) نوع خط به کاررفته در نگارش این نوع 
کتیبه‌ها به فرم رایج در کتب خطی نزدیک و یا با آن یکسان 
است؛ نظم بصری که ایجاد می‌کند و یکپارچگی حرکت خطی 
مستقیم آن چشم را به تعقیب و خواندن کلمات در طول متن 


عومجم .1 


ترغیب کرده و تکرار بخش‌های عمودی حروفه ریتم خاصی به 
آن می‌بخشد. متن این کتیبه‌ها غالبا طولانی است و به نظر 
می‌رسد هدف اوليةٌ خلق این کتیبه‌ها خوانده شدن باشد. غالبا 
نها رابه خط جلی و با اخصیتاب: فاصلة فاظر ارم که 
نگاشته‌اند که این مسئله» خواندن متن را تسهیل می‌کند. به لحاظ 
هنری ارزش کتیبه‌های خواندنی در کیفیت کتابت آن‌ها و البته 
نحوه صحیح اجرای طرح اولیه در تکنیک به‌کاررفته (معرق 
کاشیء نقاشی روی گچ» حجاری سنگ و..) در پوشش بناست. 
۲. دومین نوع از تجربة نوشتار دقیقاًمقابل اولی قرار دارد. گرابا 
آن را تک‌نگاهی" نامیده است و به اين کلمةٌ جدید معنای هر 
آنجه (در اینجا از نوشته‌ای) را می‌دهد که در یک نگاه ادراک 
شده باشد. حتی اگر فوراً قابل‌خواندن نباشد. درست مثل 
نوشته‌های بشقاب‌های قرن دهم شمال شرق ایران یا کتیبه‌های 
کوفی بنایی پیچیده با متن صلوات بر چهارده معصوم. «در هر دو 
مورد. واقعیت نوشته فوراً درک می‌شود؛ اما خواندن آن مشکل و 
زمان‌بر است. درواقع [خواندن] آن مستلزم چرخاندن شیء یا 
چرخیدن دور آن است». واضح است که نمی‌توان دور کتيبة 
دیواری چرخید و درک محتوای آن ازانجا ناشی می‌شود که فرد 
توالی اسامی جانشینان پیامبر را می‌دانده همچنان فرد موضوع 
صدها کتيبةٌ مشابه و البته معمولاً کمتر پیچیده را در سراسر ایران 
از قبل می‌داند: تک نگاه‌ها به: کنیبه‌های کوفی: بنایی, ختم 
نمی‌شوند. در هر نوع خطی» حروف می‌تواند تغییر کننده گسترش 
یابنده حلقه شوند. کوتاه شوند. ضخیم شوند؛ نقطه‌ها و علائم 
آوایی در اطراف حروف بیشتر شناور شوند. حلقه‌ها و حروف 
عمودی تبدیل به گل و برگ شوند» کلمات به‌سختی بر سطح 
شیء یا بنا قرار گیرنده درحالی‌که املاء صحیح آن‌ها بارها به 
خاطر ترکیب‌بندی نقض شده باشد. در اکثر اين موارد تجربة فرم 
نوشتاری متفاوت از تجربة متن است؛ رمزگشایی احتمالی متن 
به‌ندرت ارزش تلاش کردن دارد. عباراتی همچون آرزوهای 
خوب تکراری» ستایش پروردگار یا پیامبر هرگز چیز دور از 
انتظاری را در بر نمی‌گیرند (103-107 :1010). 

در معماری تیموری» این تجربه به بارزترین شکل در بناهای 
افباش هط سیر و الک قجی و کدی ار کیان از 
عبارات در قالب فرم‌های هندسی مشخص یا نامرئی در کنار هم 
قرار گرفته و همچون بافتی» سطوح وسیعی را پوشانده‌اند. 
«طرح‌های هزارباف در معماری تیموری چنان به‌کاربرده می‌شد 
که گوتی قصد بر این بوده است تا هم حجم هر بنائی را پارچه 
بپوشانند». (گلمبک و ویلبر۱۳۷۴: ۱۸۱) طبق تعریف گرابار 


ازآنجایی که این کلمات در سطح وسیع تکرار شده و گاه پیچید گی 
ترکیب آن‌ها تا حدی است که خواندن آن‌ها را دشوار می‌سازد» 
هدف از ایجاد آن‌ها فراتر از خواندن صرف می‌نماید. از دیگر 
ویژگی‌های این نوع کتیبه‌هاه کوتاه بودن عبارت مندرج در کتیبه 
است. 

۴ «تجربهة سوم از نوشتار را می‌توان به‌طور خلاصه بررسی کرد. 
چراکه نوشتار در آن» فرع سایر طرح‌ها قرار گرفته است» 
(108 :112027:1992)). در این نوع کتیبه‌ها کلمات و عبارات 
در قالب قاب‌های کوچک با اشکال مختلف در میان سایر عناصر 
تزئینی جای گرفته‌اند. نوع و ترکیب خط و قاب کتیبه در آن‌ها 
تنوع بسیار زیادی دارد و در برخی قاب‌بندی‌های تزئینی» خطاط 
برای تطبیق کتیبه با قاب مجبور شده کرسی‌بندی رایج 
خوشنویسی را نادیده بگیرد. ازآتجایی‌که این کتیبه‌ها در اکثر 
موارد به خط ریز نگاشته شده‌انده واضح است کاربرد آن‌ها بیشتر 
به‌منظور «ترصیع و تزئین بناست و خوانا بودن و وضوح آن 
چندان موردتوجه نبوده است» (صحراگرد ۱۳۹۱: ۴۲). کتیبه‌های 
تزئینی کوچک در همه‌جا پراکند‌اند و غالا توسط عناصر گیاهی 
یا هندسی احاطه شده‌اند. متن اين کتیبه‌ها بسیار کوتاه است و 
تکرار آن‌ها در بسیاری مواره ریتمی در بنا ایجاد کرده است. به 
جهت اختصار, این کتیبه‌ها در متن با عنوان «کتیبه‌های تزئینی» 


آورده شده‌اند. 


جدول ۱. مقایسه انواع کتیبه‌های 


۰ صفهعمر| ۲ آرامگاه | ۳ کاخ آق | ۴ آرامگاه ]۵. گور امیر 
(خسروی |شادملک آغاا سرای | خواجه احمد خانم 
بیژائم ارطنقک0) بطصنهک"0)| یسوی (گریوانی» | امع‌ت«ماهن(۳) 
۳۸۶ | (96/6/6 | (96/6/9 |ماجعطهصیج)| محمدرضا؛ ۹ 
(96/9/10, | ۱۳۸۶) ,21087114 
(96/9/12 


معرفی و طبقه‌بندی کتیبه‌های معماری عبهد تیموری...|۲۵ 


بررسی کتیبه‌های معماری عهد تیموری 

بنا به تعاریف فوق: کتیبه‌ها بر اساس اهداف. سهکانة 
مشخص شده به سه دستة خواندنی» پوشاننده و تزئینات جزئی 
تقسیم می‌شوند. در ادامه هر یک از آن‌ها به‌تفصیل موردبررسی 
قرار می‌گيرند. 
بررسی کتیبه‌های خواندنی 

به نظر می‌رسد زیبا بودن کتیبه‌های خواندنی بیشتر منوط به 
رعایت قواعد کتابت و خوشنویسی است. بااین‌حال در آن‌ها نیز 
ابداعاتی در ترکیب خط ایجادشده که به لحاظ قواعد کتابت 
ضرورت نداشته است. برای بررسی ویژگی‌های ساختاری 
کتیبه‌های خواندنی» نوع خط, ترکیب خط (تک سطری یا مادر و 
بچه)» زبان خط و مضمون آن» تعیین‌شده و ماحصل مطالعة آن‌ها 
به شرح زیر می‌باشد: 

در بررسی کتیبه‌های خواندنی یازده بنای موردبررسی نکاتی 
مشخص می‌شود که در سایر بناهای تیموری نیز غالبا به چشم 
می‌خورد: 

از میان پنج خط مهم و مشهور دورةٌ تیموری یعنی تعلیق» 
کوفی» ثلث نسخ و نستعلیق, بیشترین فراوانی از آن دو خط 
کوفی و ثلث است. در یازده بنای مورد بررسی گاه این خطوط 
باهم به‌کاررفته‌اند و با رنگ‌ها يا تکنیک‌های مختلف از هم 
متمایز شده‌اند. در بناهای شاه زندهه خط تعلیق فراوان به کار رفته 
است و پس از آن خط کوفی است که بیشتر به چشم می‌آید و 
به‌عنوان نواری بر لب بالایی آرامگاه خواجه احمد پسوی و 
گنبدخانة مسجد بی‌بی‌خانم سمرقند جلوه‌گری می‌کند (تصویر ۴ 
از جدول ۱). 

خواندنی 

مه رو 


۷ تین 7 جر ۰ مدرسه | ۰۱۱ مسجد کبود 
گوهرشاد | الغبیک اخواجه عبدالله| غیائیه | بنه-026-00) 
شهد | سبرقند | قصاری ‏ رهنم0)] (96/10/26 
(گریوانی» | مطنهک0*1) |,05عصصعکا) (96/7/11 
نفیسه»۱۳۹۶) (96/9/12 | (96/9/28 


ماخذ: نگارندگان» ۱۳۹ 


کاربرد خط کوفی در کتیبه‌نگاری معماری بسیار قدیمی‌تر از 


خط ثلث است اما در بناهای اواسط دورهٌ تیموریان به بعد» به 
قاب‌های کوچک تزئینی یا خط فرعی کتیبه‌های مادر و بچه 
کاهش يافته و با خط ثلث جایگزین گردیده است؛ بنابراین نوع 


خط در این نوع کتیبه‌هاء با خط تعلیق در بناهای شاه زنده آغاز 
شده و درنهایت به ثلث می‌گراید. قالب کلی نگارش این متون 
غالباً نواری است. محل قرارگیری آن‌ها اجزای مختلف ساختمان 
نظیر پیشانی و دور سردر و طاق ورودی» دور حیاط و داخل 


در اين بناهاء هم کتیبه‌های تک‌سطری به کار رفته و هم 
مادر و بچه. در بناهای ابتدای این دوره نظیر صفه عمر و آرامگاه 
شادملک آغاء آرامگاه خواجه احمد پسوی, ترکیبات تک سطری 
رواج بیشتری داشته است. کتیبه‌های مادر و بچه که پیچیده‌تر 
بوده و ترکیب رنگی متنوع‌تری دارنده در بناهای بعدی که برنامه 
تزئینی مفصل‌تر و تزئینات ظریف‌تری دارند بیشتر دیده می‌شوند 
نظیر کاخ آقی سرای» گور امیر و مسجد بی‌بی خانم سمرقند. 
تج گرمرقاد ند متریة یگ در مرف واجیزه 
خواجه عبداله انصاری. حال آن که این ترکیب در اواخر دورةٌ 
تیموری رو به افول می‌گذارد و مثلاً در مسجد کبود تبریز مجددً 
با کتیبه‌های تک‌سطری (از نوع دوطبقه) مواجه می‌شویم. 
به‌این‌ترتیب همان‌طور که صحراگرد در مورد مسجد گوهرشاد 
مشهد اظهار داشته می‌توان گفت که کاربرد ترکیب خط ثلث جلی 
و کوفی خفی به‌صورت مادر و بچه از شیوه‌های رایج در عهد 
تیموری بوده است که فقط تا پایان قرن نهم دوام آورده است 
(صحراگرد ۱۳۹۱: ۴۹). 

از زبان فارسی در کاخ آق سرای و آرامگاه شادملک آغا برای 
نگارش خط اصلی و در مدرسه غیائیه برای نگارش هر دو خط 
جلی و خفی کتیبةُ مادر و بچه سردر استفاده شده است. باقی 
نمونه‌ها کاملاً عربی است. 

کتییه‌های کوفی درشتی که معمولاً بر گریو گنبد یا لبة 
این ای اه پر ها انظیر اایگاه شرمت جیوه 
پسوی» مسجد بی‌بی‌خانم) کار شده به رنگ آبی روشن با 
دورگیری تبره و در زمينة آجر است. در کتیبه‌های کاشی‌کاری» 
غالبا ترکیباتی از چهار رنگ سفید. لاجوردی» فیروزه‌ای و 
کهربایی به کار رفته که ترکیب دو نوع آبی مذکور از عهد 
ایلخانان به این دوران رسیده و تکرار آن‌ها در بخش‌های مختلف 
بنا؛ به انسجام بصری بنا می‌افزاید. در کتیبه‌های خواندنی ثلث؛ 
غالبا خط اصلی سفید. رنگ زمینه لاجوردی و خط فرعی کهربایی 
ابیت که گام رنکه. ماو اضلی رقرعی سای سبوانه زظ 


رواج این زبان در کتیبه‌های عهد تیموری بسیار گسترده‌تر از نتایج 
بررسی حاضر است. در دورة تیموری در دو بازة زمانی با کتیبه‌های 
فارسی مواجه می‌شویم. نخست در ابتدای آن یعنی در بناهایی در 
هتفای شدرگ ماو اس یه فا کی ارو مه زد 
در بناهای حدوداً نیمه دوم قرن نهم هجری به بعد یعنی بناهایی نظیر 
مدرسه دود درب امام اصفهان» مسجد شاه مشهد. مسجد حوض 
کرباس غلوار هرات. برخی الحاقات سال ۸٩۱‏ ق مسجد جامع یزد. 


برخی کتیبه‌های مدرسه الع‌بیگ در سمرقند). به‌جز چهار رنگ 
مذکور, در کتیبه‌های حجاری‌شده و پا نقش‌برجسته نظیر گور 
امین رنگ‌های طلایی. سیاه و يا رنگ طبیعی سنگ به چشم 
می‌خورد. تضاد رنگی سفید و يا کهربایی بر زمين لاجوردی به 
هدف خوانده شدن متن از فاصله‌های دور کمک می‌کرده است. 
کاربرد رنگی متفاوت برای نام پادشاه در کتیبه سردر مدرسه 
غیائیه و رنگ طلایی در کتیبه‌های گور امیر شیوه‌ای برای 
برجسته ساختن نام و مقام پادشاه بوده است. 

در حوزةٌ محتوی» کتیبه‌های تیموری برحسب مشخصات و 
کارکرد بنا و محل قرارگیری کتیبه و برخی ملاحظات اجتماعی 
یا سیاسی احتمالی» موضوعات متفاوتی را ارائه می‌دهند که از آن 
جمله‌اند: 
- آیات و سوره‌هایی از قرآن که متداول‌ترینشان عبارت‌اند از: آیه 
۸ سورةٌ توبه و ۱۲۷ سوره بقره (در باب اهمیت ساخت مسجد)» 
آیات ۵۹-۶۳ سوره انعام (در مورد قدرت واسع الهی و اختصاص 
اراده مرگ به پروردگار» سوره ملک یا آیات ابتدایی آن (که در 
بناهای آرامگاهی به کار رفته)» آیه ۶۴ سوره غافر (درباب خلقت 
آسمان‌ها و زمین توسط خدا که در رأس مناره‌ها به کار رفته) 
آیات ۳۵-۴۲ سور نور (در ایوان‌های مقصوره) و سایر سوره‌ها 
نظیر شعرء یس فتح, بقره. آل‌عمران, جمعه. ضحیء مائده. حجر 
و زمر. 
- احادیث پیامبر نیز از رایج‌ترین مضامین است: که 
متدول‌ترینشان «عجلو بالصلوه قبل الفوت و عجلوا بلتوبه قبل 
الموت» و «الانیا ساعه فاجعلها طاعه» بوده است و برخی احادیث 
نیز به‌تناسب کارکرد بنا انتخاب شده‌اند نظیر احادیثی در باب 
فضیلت علم و علما (در زیر طاقگان‌هایی که به حجره‌های طلاب 
در مدرسه الغ‌بیگ راه داشت) و يا احادیثی در توصیف افراد موّمن 
و کافر (در زیر طاق ایوان‌های مسجد گوهرشاد مشهد) و در باب 
اهمیت ساخت مسجد (در ادامه ایات قرانی کتيبةٌ اصلی ایوان 
مقصوره همان مسجد). 
- اطلاعات احدائیه: که غالبا نام پادشاه عصر نام بانی» نام معمار 
و سایر هنرمندان و گاه ناظر بنا و تریخ احداث یا بازسازی بنا را 
در بر دارد. تمامی یازده بنا اطلاعاتی از این نوع دارند که به 


علاوه بر این‌ها اين تحول از زمان حکومت شاهرخ در اواسط قرن نهم 
آغاز گشته بود به‌طوری‌که «برخلاف کتیبه اصلی مسجد گوهرشاد 
مشهد. کتيبةٌ مسجد گوهرشاد هرات به زبان فارسی است و احتمالا 
نخستین کتيبة اصلی سلطنتی به زبان فارسی است که مشاهده 
می‌شود» (اوکین» برنارد ۱۳۸۶: ۲۱۹). 


اشکال مختلف گاه در ادامه کتیبه‌های اصلی سردر با ایوان 
مقصوره و گاه در قاب‌هایی کوچک‌تر و تزئینی جای گرفته‌اند. نام 
سلطان هميشه به نشانة احترام در جایی که بیشترین توجه را به 
خود جلب می‌کند (نظیر وسط کتیبةٌ سرد غالبا به رنگی متفاوت 
اژ رنگ کتيبة اصلی و با ترکیبی خاص: نوشته شنده است, 
- تمجید بناء بانی و متوفی (در بناهای آرامگاهی): که بیشتر در 
بناهای عهد تیمور و الغ‌ییگ دیده می‌شود. این مضامین در مقبرة 
شادملک آغا و کاخ آق‌سرای در ناحیه سردر و در مدرسه الغْبیگ 
در ایوان اصلی بنا به کار رفته است. این توصیفات در اغلب موارد 
با نوعی افسوس و شکایت از ناپایداری جهان بیان شده‌اند. 

ب‌طورکلی کتیبههایی که در گروه کتیه‌های خواندنی قرار 
گرفته‌اند. متنی طولانی‌تر از سایر کتیبه‌ها دارند که درک محتوای 
آن‌ها برخلاف عبارات دینی نظیر تسبیحات اربعه» شهادتین و ... 
که در یک نگاه دریافت می‌شوند نیازمند خواندن و دنبال کردن 
متن است. مضمون بسیاری از این کتیبه‌هاء فارغ از نوع آن» فانی 
بودن دنیای خاکی و باقی بودن قدرت پروردگار و دعوت به اعمال 
نیک است. 
بررسی کتیبه‌های پوشاننده 

در بررسی کتیبه‌های پوشاننده دو گروه کلی به چشم 


معرفی و طبقه‌بندی کتیبه‌های معماری عهد تیموری...|۲۷ 
* کتیبه‌های پوشاننده به خط کوفی بنایی: این کتیبه‌ها غالباً به 
رنگ فیروزه‌ای و در مقیاس کمتر لاجوردی یا ترکیبی از این دو 
بر زمینة آجری اجرا شده‌اند. این تضاد رنگی خفیف و پیچیدگی 
ترکیب کتیبه‌ها و تکراری بودن مضمون آن‌ها بر این امر که 
هدف از اجرای آن‌ها» خواندن جزء جزءشان نبوده است گواهی 
می‌دهد. گرچه نخستین نمونة آن‌ها را در صفه عمر در مسجد 
جامع اصفهان در زیر ایوان اصلی بنا می‌بينيم اما در بناهای عهد 
که به تعبیر گلمبک و ویلبر همچون پارچه‌ای سطح بنا را 
می‌پوشاند. محل قرارگیری اين کتیبه‌ها علاوه بر نمای بیرونی» 
مناره يا برج‌هاه سطوح زیر طاق ایوان‌ها و زیر طاق‌گان‌های 
صحن را شامل می‌شود. در نمونه‌های متقدم‌تر مثلا در صفةّ عمر» 
کاخ آق‌سرای و آرامگاه خواجه احمد این ترکیبات به‌صورت 
یکپارچه و بدون قرار گرفتن در قابی هندسی اجرا شده‌ان ما در 
بناهای میانی این دوره یعنی در گور امیره مسجد بی‌بی‌خانم و 
مدرسه العْییگ سمرقند کلمات در قالب نقوش هندسی دورگیری 
شده جای گرفته‌اند. به‌مرورزمان از وسعت کاربرد آنان کاسته شده 
و در بناهای بعدی نظیر حظيرهٌ خواجه عبدالّه و مدرسة غیاثیه. 
تنها سطوح کوچک‌تری نظیر زیر طاق ایوان‌ها و دیوارهای پشتی 


می‌خورد: 
تن ۲ مقایسه کتیبه‌های پوشاننده خط کوفی بنایی 
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ماخذ: نگارندگان» ۱۳۹۲ 


در برخی از انواع کمتر متدول این کتیبه‌ها, دو خط کوفی 
بنایی با دو رنگ متفاوت فیروزه‌ای و لاجوردی به‌صورت موازی 
و رو درروی یکدیگر به کار رفتاند مثلاً در سردر مسجد بی‌بی 
خانم سمرقند (تسبیحات اربعه و عبارت «و لا حول و لا قوه الا 
باه العلی العظیم») و زیر طاق ورودی حجره‌های طلاب در 
مدرسه العّبیگ در سمرقند (احادیثی در باب اهمیت علم و دانش) 


۱ در مسجد گوهرشاد مشهد گرچه از این کتیبه‌ها استفاده شده اما 
ازآنجایی که این بخش‌ها مرمت شده با اطمینان نمی‌توان گفت این تزئینات 


تیموری است يا نه. در مسجد کبود تبریز اما اثری از این نوع کتیبه‌ها نیست. 


و زیر طاق‌گان‌های صحن حظيرة خواجه عبدالله انصاری (سوره 
توحید و شهادتین) (تصویر ۶ از جدول ۲). 

پیچیده‌ترین نمونه‌های اين گروه که نگارنده آن‌ها را 
کتیبه‌های «کوفی بنایی فشرده» نامیده است. بر دیوار ایوان 
شرقی حظيرةٌ خواجه عبداله انصاری به چشم می‌خورد. اجزاء این 
کتیبه با مضمون تسبیح پروردگار در دو رنگ فیروزه‌ای و 


بزرگ را به وجود آورده است. در مرکز این مربع یک مربع کوچک 


قرار دارد که سورهٌ توحید را با خط کوفی بنایی به رنگ کهربایی 
در خود گنجانده است (تصویر ۱). 


تصویر ۱. ایوان شرقی مقبره خواجه عبدالله انصاری 

ماخذ: (96/9/28 ,16060 ) 
* کتیبه‌های پوشاننده به خط کوفی بنایی: اين گروه». کتیبه‌های 
کوفی درشت و غالبا سفیدرنگی هستند که حروف آن‌ها تغییر 
شکل يافته» تزئینی شده‌اند به‌این‌ترتیب که مثلا با رنگی تیره 


دورگیری شده و عناصری تزئینی جزئی بر بدنه آن‌ها افزوده شده 
است: کاربرد این گروه بسیار محدودتر از گروه اول است و در 
مرز میان کتیبه‌های خواندنی و پوشاننده جای دارند (جدول ۳). 


جدول ۲. مقایسه کتیبه‌های پوشاننده خط کوفی 


۱ زیر طاق صفه عمر ۲. آرامگاه خواجه احمد پسوی ۳ مسجد بی‌بی خانم سمرقند ۴ مدرسه العبیگ ۵ حظیره خواجه عبدالله انصاری 
(خسروی بیژائم» ,۱۷۵۷۵۵160 ت29 ۱۲ ) (96/8/6 ات1۷2 سمرقند (96/9/25 ,1۵0607 ) 
0۳۳۸۶ (20,96/9/10)کط1 122 (96/86/6 ,۱۵۸/۵۲) 


ماخذ: نگارندگان ۱۳۹۲ 


نخستین نمونة آن در زیر طاق ورودی به گنبد خان اصلی 
صفه عمر دیده می‌شود: عبارت قرآنی «قل کل یعمل علی 
شاکلته» که بخشی از آیه ۸۴ سورة اسراست به رنگ فیروزه‌ای 
توخالی بر زمينة آجری اجرا شده است (تصویر ۱ از جدول ۳). 
این عبارت در تزئینات معماری عههد تیموری بسیار متداول بوده 
است. نمونهةٌ دیگر آن به رنگ کهربایی و دورگیری لاجوردی در 
دیوار جانبی ایوان شرقی حظيرة خواجه عبدالله انصاری چهار بار 
تکرار شده است (تصویر ۱). سایر کتیبه‌ها با خط سفید و دورگیری 
تیره در آق سرای» مزار خواجه احمد یسوی, گور امیره مسجد 
بی‌بی‌خانم و مدرسه الغبیگ در سمرقند در زیر طاق سردر گریو 
گنبد و رس و پاية برج يا مناره به کار رفته است؛ و محتوای 
آن‌ها عباراتی نظیر «السلطان ظل الّه فی‌الارض». «الملک له 
المنایهنّه» العطاء ه»البقاءنه»» «له اکبر و اه اکبر و لا اله الا 


اه و له اکبر اه اکبر و لثه الحمد» و احادیثی چون «من عرف 
نفسه فقد عرف ربه» و «الدنیا ساعه فاجعلها طاعه» است (جدول 
۳ به‌این‌ترتیب این کتیبه‌های درشت دورگیری شده که از دور 
به‌وضوح قابل‌روژیت هستند شامل مشروعیت مقام سلطان و مقام 
معنوی او شهادت بر صفات خدا و احادیثی هستند که به مباحث 
اصولی دین نظیر شناخت پروردگار و هدف دنیا می‌پردازند. حضور 
کلمه سلطان در رأس مناره مسجد بی‌بی خانم بالا بردن مقام 
پادشاه ر در سلسله‌مراتب اسامی مقدس نشان می‌دهد. 

مشابه این خطوط با کمی تفاوت در دو بنای دیگر به چشم 
می‌خورد. این دو مورد به خط کوفی گره‌دار تیره با دورگیری سفید 
در کاخ آق‌سرای و مسجد کبود تبریز اجرا شده‌اند. (جدول ۴) 
جالب آنجاست که محل قرارگیری این کتیبهها (دیوار جانبی زیر 


طاق سردر) در هر دو بنا یکی است." همان‌گونه که در بخش 
کتیبه‌های خواندنی بحث آن رفت» تفاوت ساختاری این دو کتیبه» 
جدول . مقایسه کتیبهٌ پوشاننده خط 


1 1 ۳ ی ها 
ت ف ‏ صست و 


کاخ آق سرای (دیوار جانبی سردر) 
(96/10/30 ,صن0*1) 


کوفی در دو بنای کاخ آق‌سرای و مسجد کبود تبریز 
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معرفی و طبقه‌بندی کتیبه‌های معماری عهد تیموری...(۲۹ 


نمونه‌ای از جایگزینی کتیبه‌های تک‌سطری به‌جای کتیبه‌های 
مادر و بچه در اواخر عهد تیموری هستند. 


مسجد کبود تبریز (دیوار جانبی سردر) 
(96/10/25 ,ع>*0) 


ماخذ: نگارندگان ۱۳۹۲ 


با توجه به درشتی خط و وسعت سطوح پوشانده شده توسط 
کتیبه‌های پوشاننده می‌توان پی به هدف اجرای آن‌ها که همانا 
تأثیرگذاری کلی این نوع کتیبه‌ها بر ذهن مخاطب است برد. 
۶ بررسی کتیبه‌های تزئینی کوچک 

پیچیدگی این تزئینات حتی در اولین نمونه یعنی صفه عمر 
قابل ریت است. (تصویر ۲) همان‌طور که مشاهده می‌شود کلمه 
له و نام پیشوایان دین (محمدء ابوبکر, عمر عثمان» علی, حسن 


و حسین) در این کتیبه به شکلی پیچیده اجرا شده است؛ و جالب 
آن که نام بانی در مرکز تصویر دیده می‌شود: «عابر بیت الّه تعالی 
العبد الفقیر الی الّه الغنی مرتضی بن الحسن العباسی الزینبی». 
این کتیبه نمونه‌ای از شيوة رایج گنجاندن اطلاعات احداث بنا در 
اشکالی زینتی به شمار می‌آید. این کتیبه‌ها در ابعاد کوچک و با 
خط ریز اجرا شده و به چهار گروه کلی قابل تقسیم هستند. 


تصوير ۲. زیر طاق ایوان اصلی صفه‌عمر مسجد جامع 
ماخذ: (خسروی بیژانم» ۱۳۸۲) 


* کتیبه‌های گردان: ترکیب آن‌ها از چرخش کلمات غالبا تکراری 
و یا یک عبارت. حول مرکزی دایره‌ای شکل یا مشتقات آن به 
دست آمده و قاب دور آن می‌تواند دوار (دایرهه شمسه و...) یا 
چهارگوش (لوزی و مربع) باشد. در قاب دوار معمولاً خط به کار 
رفته تعلیق يا ثلث است و در قاب چهارگوش کوفی بنایی. رنگ 
خط اصلی در اکثر موارد سفید و رنگ زمینه لاجوردی است این 
ترکیب گاه به کهربایی -فیروزه‌ای و یا سفید-سیاه تغییر می‌یابد. 


۱ شباهت‌های دیگری نیز بین اين دو بنا وجود دارد که از آن جمله کاربرد 


کاشی شش‌گوش در پوشاندنبنا و استفده فراوان از نقوش گیاهی را می‌توان 


پیچیده‌ترین شکل کتیبه دوار در مسجد کبود تبریز به چشم 
می‌خورد که نام حضرت محمد (ص) را به شکلی مخفی به اجرا 
درآورده است. (تصویر ۳ در جدول ۵) در تصاویر دوم و چهارم به 
ترتیب عبارت «الحکم له» و آیه «قل کل یعمل علی شاکلته» 
به کار رفته است. متن تصویر اول گرچه به‌راحتی خوانده نمی 
شود اما به‌احتمال‌زیاد به زبان فارسی است. 


نام برد. قابلذکر است که تیمور هنرمندان تبریزی را برای ساخت کاخ 
آق‌سرای به کار گرفته است. 


۰ فصلنامه علمی-پژوهشی پژوهشنامه خراسان بزرگ 


جدول ۵. مقایسه کتیبه‌های تزئینی دوار 


تصبوی. کتییة آزاره آزارگاه هرا 
ملک آغا 
(96/8/3 ,88او0) 


۲. تصویر کتیبه صحن مسجد 
گوهرشاد 
(گریوانی» نفیسه»۱۳۹۶) 


۳ تصویر کتیبه زیر طاق سردر 
(هیهاتی آذر ۵( 


۴ زیر طاق نمای داخلی مسحد 
کیود تبریژ 
(هیهاتی آذر 31۱/۱۱/۱۲) 


ماخذ: نگارندگان ۱۳۹۲ 


همان گونه که در مثال‌های جدول فوق قابل‌روژیت است نوع 
خط در ترکیبات دایره‌ای از خط تعلیق آغاز شده و در روند تکاملی 
خویش به سمت خط ثلث رفته است (نوع خط کتیبه‌های جدول 
به ترتیب» تعلیق» کوفی بنایی» کوفی تزئینی و ثلث است). 
بااین‌وجود ترکیب خط کوفی در اشکال هندسی (همانند تصویر 
۲ از جدول ۵) در همه ادوار در صفهٌ عمر آق سرای» مسجد 
گوهرشاد» حظیره خواجه عبدالله انصاری و مسجد کبود دیده 
می‌شود. 

درواقع تیموریان سنت طراحی کتیبه‌های مدور را از ایلخانان 
و سلجوقیان گرفتند و در آن به‌جای خط کوفی از خط ثلث 
استفاده کردند. خط ثلث قابلیت‌های خط کوفی را برای ترکیب با 
نقوش هندسی نداشت و احتمالا به همین دلیل است که اشکال 
ابداعی آنان 
۱ ۴۴). 


در عهد صفوی استمرار نداشته است (صحراگرد» 


جدول ۰1 مقایسه کتیبه‌های تزئینی کوفی بنایی فشرده 


۳ 


۷ 


* کتیبه‌های بنایی فشرده: این کتیبه‌ها که از عبارات تک‌کلمه‌ای 
گرفته تا ترکیبات طولانی پیچیده نظیر صلوات بر ۱۴ معصوم را 
شامل می‌شود (جدول ۶ تقریباً در تمامی بناهای مجموعه 
موردبررسی به چشم می‌خورد؛ غالبا به رنگ سفید بر زمینه 
لاجوردی یا لاجوردی بر زمينة آجری اجرا شده و در برخی موارد 
نظیر گور امیر به رنگ طلایی (بر زمينة سیاه) درآمده‌انده در 
مسجد گوهرشاد و حظيرة خواجه عبداله» نمونه قهوه‌ای بر زمینه 
لاجوردی آن‌ها اجرا شده و در مسجد کبود» خط اصلی کتیبه به 
رنگ فیروزه‌ای یا سفید با دورگیری تیره است. گاه کتیبه‌های 
کوفی فشرده به‌صورت کلمات جفتی ظاهر شده‌اند نظیر 
نمونه‌های مدرسه غیائیه خرگرد یا حظیره خواجه عبدالّه انصاری 


(تصویر ۶ از جدول ۶). 


۱. محراب صفه عمر| ۲. نمای داخلی ۵ ایوان شرقی حظیره ۶ مدرسه غیائیه ۷ مسجد کبود 
گور امیر انصاری 
مق 0) | (گریونی. | بللقطهته() | )عسطعجما) |(96/8/۱ بصتم0:1) | (شته, 6۶/۱۱/۸ ,۸15) 
امحمترضه ع۳ ۰ (96/8/5 96/6/19 (96/11/8 
ماخذ: نگارندگان» ۱۳۹۲ 


٩‏ کتیبه‌های عبارت خطی: این نوع از کتیبه‌های تزئینی به‌صورت 
یک عبارت خطی غالبا کوتاه نگاشته شده‌اند که اسماء له تسبیح 
پروردگار» حدیثی قدسی يا احادیث پیامبر را بازگو می‌کنند و در 
مواردی معدود نیز نام معمار در آن‌ها گنجانده شده است. این 
کتیبه‌ها نیز در مرز میان کتیبه‌های تزئینی و خواندنی جای دارند 
0 ِِ آن‌هاست که مانع از خواندنی تلقی کردنشان 


می‌شود. در میان آن‌هاء مضامین کتیبه‌هایی به خط ثلث در 


آق‌سرای, بیشتر جلب‌توجه می‌کند. مضمون غالب آن‌ها حالت 
تعلیمی دارد. مضامینی نظیر «فکن فی الملک خیر البرایا و کن 
فی العمر نوحا»» «العدل اساس الملک و شعار الملوک» و به‌طور 
ضمنی‌تر در عبارات جفتی «و ما توفیقی ا۷» و «مبارک باد» در 
عین این‌ که دعای خیری در حق پادشاه (تیمور) است. به 
مخاطبان گوشزد می‌کند که وی سلطان عدل گستر و خیّری است 
که سلطنتش پایدار و پربرکت خواهد بود (تصویر ۱ از جدول ۷). 


معرفی و طبقه‌بندی کتیبه‌های معماری عهد تیموری...|۳۱ 


ول ۰۷ کنییه‌های کرتتیعبارت حطی به خد لاض 


۳ و ا ]را ۱ 
( 4 4 3 2 3 
۱. آق سرای ۲. آرامگاه خواجه احمد یسوی ۲ گور امیر ۴ مسجد گوهرشاد مشهد| ۵. مسجد کبود تبریز |۶. نمای داخلی مسجد 
(*96/10/2 مصتقک؟*0) .. ,ملصعطم‌عصه(۲) (گریوانی» محمدرضاء | (گریوانی» نفیسهء۱۳۹۶) مط2ک0۵11) کبود تبریز 
(96/9/11 ۱۳۸۶ (96/10/20 بن0*12) 
(96/10/28 
ماخذ: نگارندگان» ۱۳۹ 


ترکیباتی با خط کوفی گره‌دار در آرامگاه شادملک آغاه گور 
امیر و مسجد گوهرشاد مشهد دیده می‌شود. در اين کتیبه‌ها 
معمولا عبارتی شعاری یا در موارد معدود احادیث کوتاه به اجرا 


جدول ۸. مقایسه کتیبه‌های تزئینی به خط کوفی تزئینی (گره‌دار) 


۱. آرامگاه ۲ گور امیر ۲ مسجدبی‌بی‌خانم ۴ مسجد جامع ۵ مسجد ‏ | ۶ حظیره خواجه | ۷. مدرسه الغْبیگ سمرقند 
شادی ملک | (گریوانی» محمدرضاء ۱۳۸۶) بللقطهت۷۲2 ) گوهرشاد مشهد | گوهرشاد مشهد | عبدالله انصاری | (96/8/7 مک *0۵) 
آغا (96/9/9 اه (گریوانی. | مصن0:1) 
۵ )0 نفیسه )۱۳۹۶‏ | نفیسه۸۳۹۶ | (96/9/28 
99۱/۳0 


درآمده است. (جدول ۸) در میان این نوع کتیبه‌ها زیباترین 
ترکیبات خط کوفی گره‌دار را می‌توان مشاهده کرد (تصویر ۴ از 
جدول ۸. 


ماخذ: نگارندگان» ۱۳۹۲ 


کتیبه‌های تزئینی حاوی عبارت خطی تقریباً همه‌جا به کار 
برده شده است» سردره صحن, زیر گنبد و گریو گنبد. ازآنجایی که 
قاب آن قابلیت خم شدن و شکستن را دارد برای فرم منحنی لبه 
طاق‌ها و ایوان‌ها نیز مناسب است نظیر کتیبة لبه طاق سرذر 
حظیره خواجه عبدالله (تصویر ۶ از جدول ۸) يا روی شیارهای 


پیچ لبه طاق سردر مدرسه الغ‌بیگ در سمرقند (تصویر ۲ از جدول 
6 و گاه ترکیبات زاویه‌داری می‌سازد (تصویر ۶ از جدول ۷ 

در این نوع کتیبه‌ها در دو مورد زبان فارسی به کار رفته است. 
یکی در کاخ آق سرای با عبارت تزئینی «مبارک باد» و دیگری 
در پیچ لبه طاق سردر مدرسه الغْبیگ در سمرقند (جدول ۸). 


جدول .٩‏ کاربرد خط فارسی در کتیبه‌های تزئینی 


۵ 1 
۱ زیر طاق سردر آق‌سرای 
(96/9/16 ,حط0ماظ تتع1) 


۲ پیچ تزئینی لبه طاق سردر مدرسه الع‌بییگ در سمرقند 
(96/8/10 ,اج/۱۵۷) 


ماخذ: نگارندگان؛ ۱۳۹۲ 


9 کتیبه‌های تزئینی با قاب‌های تزئینی: در دو بناء کتیبه‌های 
تزئینی به خط ثلث يا کوفی درون قاب‌های تزئینی اجرا شده‌اند. 


این دو بنا مسجد گوهرشاد مشهد و مسجد کبود تبریز هستند 


(جدول ۱۰). 


۲ مناره مسجد گوهرشاد 
(گریوانی» نفیسه, ۱۳۹۶) 


۱. صحن مسجد گوهرشاد 
(گریوانی» نفیسه,۱۳۹۶) 


جدول ۱۰. نمونه‌هایی از کتیبه‌های تزئینی با الواحی خاص 


۴ ۹ ۳ ۰ 
1 ت 1 
1 ۲ 
۳ 
۱ 


۲ زیر طاقگان‌های صحن 
مسجد گوهرشاد تبریز تبریز 


(گریوانی» نفیسه,۱۳۹۶) 


۴ نمای داخلی مسجد کبود | ۵. نمای داخلی مسحد کبود 


(هیهاتی آذره ۹۶/۱۱/۱۲) | (96/10/26 ,۷۷۷۹5 ) 


ماخذ: نگارندگان» ۱۳۹۲ 


نمونه نخست جدول, آیه «فسيکفيکهم اه و هو السمیح 
العلیم» را به شکل تزئینی اجرا کرده است که از نظر طراحی 
مشابه آن قبلا در آرامگاه امیرزاده در شاه زنده سمرقند و مدرسةٌ 
ركنيةّ یزد وجود داشته است (صحراگرد» ۱۳۹۱: ۴۴). فرم محرابی 
آن نیز در آرامگاه استاد علیم در شاه‌زنده سمرقند به کار رفته 
است. 

نمونة دوم جدول از اشکال تزئینی خاص معمار معروف عهد 
تیموری» قوام الاین شیرازی است که در مقبره گوهرشاد در هرات 
نیز مشابه آن وجود دارد. نمونة سوم عبارت معروف تیموری 
«سلطان لّه» را که در بناهای عهد تیمور دیده می‌شود با ترکیبی 
جدید ارائه می‌دهد و نمونه‌های چهارم و پنجم از مسجد کبود 
تبریز ترکیب خاصی از خوشنوبسی خط ثلث را در داخل قابی 
تزئینی نشان می‌دهد که خود این قاب را عناصر گیاهی فرا 
گرفته‌اند. همان گونه که دیده می‌شود این نمونه‌ها همگی متعلق 
به نیمه دوم قرن نهم هجری به بعد هستند. علاوه بر آن ترکیب 
رنگی تزئینات این دو بنا خصوصاًتزئینات مسجد کبود تبریز بسیار 
متنوع است؛ بنابراین می‌توان این گروه را نماینده تکامل 
کتیبه‌های تزئینی معماری تیموری دانست. 

با توجه به تنوع طرح و رنگ و محتوای کتیبه‌های تزئینی و 
این که این کتیبه‌ها در بسیاری موارد در ریتمی متناوب همسنگ 
سایر عناصر تزئینی (هندسی یا گیاهی) قرار گرفته‌انده می‌توان به 
این نتیجه رسید که کاربرد آن‌ها تزئین و تلطیف ذهنی بیننده 
بوده است. 
نتیجه گیری 

نتایج بررسی کتیبه‌های معماری تیموری را به‌طورکلی 
می‌توان از دو جهت فرم و محتوی ارائه نمود. 


انواع کتیبه‌های عهد تیموری به‌خوبی در سه گروه کتیبه‌های 
خواندنی» پوشاننده و تزئینات جزئی که مقتبس از الگوی سه‌گانه 
«جارب مخاطب امروزی از نوشتار» گرابار است قابل 
تقسیم‌بندی هستند. در هر یک از این گروه‌ها فرم و محتوای 
کتیبه در خدمت هدف ایجاد کتیبه که خوانده شدن. پوشاندن بنا 
پا تلطیف فضای معماری است قرار گرفته و اصولا برای تحقق 
آن طراحی شده است. آنجایی که هدف از اجرای کتیبه‌هاء» خوانده 
شدن بوده علاوه بر رعایت نوع خط و ضخامت قلم. تضاد رنگی 
بیشتری به کار رفته تا تشخیص حروف و کلمات برای چشم ناظر 
راحت‌تر باشد (در کتیبه‌های خواندنی)؛ اما برعکس در جایی که 
هدف. تأثیر کلی بر ذهن مخاطب بوده و نه خواندن متن با 
جزئیات آن» محتوی غالباً عبارتی آشنا و تکراری است و از شدت 
تضاد رنگی نیز کاسته شده است (کتیبه‌های پوشاننده)؛ 
بی‌قیدوشرط بودن تنوع در کتیبه‌های تزئینی بیانگر تلاش 
بی‌وقفة هنرمند در افزايش هرچه بیشتر زیبایی در محیط معماری 
است. 

مهم‌ترین خطوط به کاررفته در کتیبه‌های معماری تیموری؛ 
تعلیق» کوفی (ساده و بنایی) و ثلث بوده است. کتیبه‌های خواندنی 
مادر و بچه با خطوط ثلث و کوفی و کتیبه‌های تزئینی کوچک با 
خط ثلث از ترکیبات خاص عهد تیموری بوده و کاربرد کتیبه‌های 
پوشاننده با خط کوفی بنایی در سطوح وسیع خصوصا در قلمرو 
فرمانروایی تیمور و الغْبیگ بخشی از هویت کتیبه‌نگاری معماری 
تیموری را تشکیل می‌دهد. تکرار مداوم دو رنگ آبی لاجوردی 
کرده است. وحدتی که از طریق گردش کتیبه‌های خواندنی در 
بیرون و داخل بناء پوشاندن سطوح متعدد خارجی و داخلی با 
کتیبه‌های پوشاننده و تکرار کتیبه‌های جزئی حاصل شده است. 


به لحاظ تکنیکی هر چه در نیمه نخست قرن نهم هجری 
در طول زمان پیش‌تر می‌رویم پیچیدگی و گرایش به انعطاف در 
کتیبه‌های معماری بیشتر می‌شود. ارزیابی داده‌ها حاکی از آن 
است که در ابتدای این دوره یعنی در بناهای زمان سلطنت تیمور 
نوع خط و ترکیب کتیبه‌ها ساده‌تر بوده است. در عهد شاهرخ که 
آرزمش نسبی بر سرزمین‌های باقی‌ماندةٌ تیموری مستولی 
می‌شود» در سایه حمایت این پادشاه هنردوست و درنتیجه فعالیت 
کارگاه هنری دربار, سبک تیموری شکل گرفته و عناصر تزئینی 
به اشکالی ظریف‌تر و پیچیده‌تر تبدیل می‌شوند؛ اما پس از مرگ 
شاهرخ درنتیجه کاهش قدرت تیموریان و تحولات اجتماعی به 
وود امه از فیزاره سا رازه تور هاندان ماطی ارو 
شده و طبقات لشکری و اداری و روحانیون نقش گسترده‌تری در 
اختات نها پیتامی ند و ارآ نهانی که متخ مالی این افراد خر 
حد خاندان سلطنتی نبوده است در آثارشان با تزئینات ساده‌تری 
مواجه می‌شویم. بااین‌وجود همچنان شاهد گرایش سبکی به 
انعطاف و پیچیدگی بیشتر در کتیبه‌های مسجد کبود تبریز که 
نمایانگر میراث باقی‌مانده از عهد تیموری است هستیم. 

در تبیین بیشتر اين فرازوفرودها در کتیبه‌های عهد تیموری 
می‌توان از مثل‌هایی کمک گرفت: در کتییههای خواندني 
ههای الیش اک رس وک ری اس روت وه 
اواسط قرن نهم» فرم کتيبة مادر و بچة ثلث-کوفی به اوج کمال 
می‌رسد و در انتهای این دوره کم‌کم به سمت از دست دادن 
بخش کوفی خود پیش می‌رود. در کتیبه‌های پوشاننده. کلمات و 
عبارات کوفی که ابتدا به‌صورت یکپارچه و درهم سطح را 
می‌پوشاندنده به‌مرور در قالب فرم‌های هندسی درآمدند و درنهایت 
از حجم استفاده از آن‌ها کاسته شد. در کتیبه‌های تزئینی» در کنار 
تداوم تزئینات کوفی بنایی در قالب اشکال هندسیی در بناهای 
نیمةٌ دوم قرن نهم به بعد شاهد پیچیده‌تر شدن سایر کتیبه‌ها و 
متنوع شدن ترکیب و قاب آن‌ها و افزایش میزان استفاده از 
کتیبه‌های گردان و خط ثلث هستیم. همه اين موارد نشان از 
بالندگی سنت تصویری کتیبه‌های معماری دارد. 

اما به لحاظ محتوی در همة انواع کتیبه‌هاء چهار مضمون 
به‌صورت مداوم به چشم می‌خورد: 

- ستایش پروردگار و بزرگان دین: تنها نیرویی که ازلی بوده 
و ابدی است خداست و او شایسته ستایش است و نمایندگان او 
بر زمین نیز شایسته یادآوری و تکریم. بیشترین تکرار اين 
مضمون را در کتیبه‌های پوشاننده می‌بينيم. در اين کتیبه‌ها که 
سطوح بنا را در بر می‌گیرند غالباً تسبیح پروردگار و احترام به 
اولیای دین و تکرار شعارهای دینی در فرم‌هایی آزاد یا در 
چهارچوب اشکالی هندسی که بر تأثیر کوبندة آن‌ها بر ذهن 


معرفی و طبقه‌بندی کتیبه‌های معماری عهد تیموری...|۳۳ 


می‌افزاید جوی روحانی را تداعی کرده و ذهن را برای پذیرش بنا 
به‌عنوان نمادی از تقدس اماده می‌کند. این‌چنین است که بانی 
بنا تلاش خود را در نمایش سرسپردگی به دین به رساترین شکل 
شمکن آشکازنمی ارف 
- تأکید بر مقام ظل اللهی سلطان بر زمین: در کتیبه‌های خواندنی 
مساجد. پیوستگی نام بانی یا سلطان با ایاتی از قران و احادیثی 
که بر سنت حسنه بودن ساخت مسجد تأکید می‌کنند و آن را 
فعل انسان‌های پاک می‌دانند (آیه ۱۲۷ سوره بقره و آیه ۱۸ سوره 
توبه» به‌طور غیرمستقیم بر احراز این شرایط توسط سلطان اشاره 
دارد. کتیبه‌های بسیاری (در انواع مختلف ابنیه) به‌طور مستقیم 
«ظل‌اللهی بودن مقام سلطان» را تذ کر می‌دهند. 
- مرگ و فانی بودن دنیای خاکی: که در بناهای شاه زنده با 
نوعی حسرت در غم از دست دادن متوفی به حالتی تغزلی 
خودنمایی می‌کند. در بسیاری بناهای بعدی نیز به چشم می‌خورد. 
این مضمون با شرایط اجتماعی عهد تیموری که ابتدای آن 
مصادف با حملات مکرر تیمور و ایجاد فضای رعب و ناامیدی 
در جامعه بوده و ميا آن نیز دوران رواج تصوف و آمیختگی آن 
با دین است. پیوند تنگاتنگ دارد. 

- تعلیم انسان و هدایت او در زندگی: که در آیات احادیث 
و روایات متعدد وارد شده است. 

علاوه بر این مضامین که در عهد تیموری به شکل خاصی 
جلوه‌گر شده‌انده محتوای کتیبه‌ها اطلاعات عمومی‌تری را نیز 
ارائه می‌دهند که از آن جمله‌اند: اطلاعات احداثیه بنا و یا آیاتی 
متناسب با کارکرد کل بنا (همچون کاربرد سوره ملک در گور 
امیر) و یا اجزای آن (همجون ایاتی در باب خلقت آسمان‌ها و 
زمین در رس مناره یا سوره نور در ایوان مقصوره). 

هرچند محتوای کتیبه‌های معماری عهد تیموری در اکثر 
موارد به زبان عربی است اما استفاده روزافزون از زبان فارسی در 
آن‌ها جالب‌توجه است. در مقابر شاه زنده در ابتدای عهد تیموری 
با عبارات فارسی مواجه می‌شویم اما رونتق آن بیشتر در اواخر 
قرن نهم هجری است. 


دستاوردهای حاصل از این بررسی» نتيجه توجه به 
ساختارهای کلی کتیبه‌های معماری تیموری است. در طبقه‌بندی 
صورت گرفته. هر یک از انواع سه‌گانه کتیبه‌هاء ظرفیت انجام 
پژوهش‌های عمیق‌تری را دارد. علاوه بر آن در اینجا تنها به 
اهداف اولیه ایجاد کتیبه پرداخته شده است؛ به‌طورقطع در پس 
آن‌ها اهداف و انگیزه‌های عمیق‌تری نهفته است که نیازمند 
بررسی زمینه‌های فرهنگی» سیأاسی. اجتماعی» اقتصادی و هه 
ایجاد آن‌هاست. مطالعه پیام‌هایی که از طریق این کتیبه‌ها انتقال 
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داده می‌شده. می‌تواند اطلاعات جدیدی را از حیات فرهنگی عهد 
تیموری ارائه دهد. 
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